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Abstract: The study ,, Fantastic elements in «Reporta from the dreamy” is an application in literature
field. The writing starts from the observation that in epic poem ,, Reporta from the dream” by Vasile
Aaron obvious elements of the category aesthetical fantastic is registered.

This primary impresion is examined with the help of the fantastic concept as literal genre
(Tzvetan Todorov, Roger Caillois, Louis Vax), the universal fantastic endless, human (Gilbert
Durand), the fantastic thinking (Sergiu Paul Dan), and aestetical category (Adrian Marino, Tudor
Vianu si E. Moutsopoulos).

In comparaison with the standard links of the concept it comes to the conclusion that ,, Reporta
from the dream” it is the first Romanian fantastic literature writing. At the same time, because it was
written in 1820-1822 (according to Paul Cornea) it could not produce effects only after the partial
publication after 1868. Among those who knew ,, Reporta from the dream”, there is Mihai Eminescu,
too, the most importand Romanian author of fantastic literature of the 19™ century.
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1. Introducere:

»Reporta din vis” este, dupa ,,Tiganiada” lui Ion Budai — Deleanu o capodoperd a
literaturii romane din Transilvania primei jumatati a secolului al XIX- lea. Ca si ,,Tiganiada”,
lucrarea nu numai ca este o operd postuma, dar la fel ca si aceea se publica la circa o jumatate
de secol de la trecerea in nefiintd a autorului. Conform constatérii profesorului Paul Cornea
»Reporta din vis” ,,e o operd de sfarsit de parcurs (...) elaborata in jurul anilor 1820-1822" si
»ea incununeaza cariera scriitorului, reprezentand punctul cel mai inalt pe care l-a atins”
(Cornea, 1988, p.14).

»Reporta din vis” este un poem de 4088 de versuri, neterminat si publicat postum. George
Sion intreprinde o prezentare ampld a textului in cadrul conferintei din 6 februarie 1868,
marturisind ca a descoperit ,,manuscrisul neiscalit al unui poem intitulat «Reporta din vis»”,
care-i atrage atentia ,,ca document de limba si instrument de moralizare” (G. Sion, Scrieri
literare inedite, p.11). Un fragment de cateva sute de versuri apare pentru prima oara in anul
1868: ,,Telegraful roman”, Sibiu, XVI, 1868, in numerele: 6 (21lian. /3 febr.); 7 (25 ian. / 6
febr.); 8 (28 ian/ 9 febr.), 9 (1/13 febr.); 10 (4/16 febr.), iar ultima aparitie se inregistreaza in
nr.11 (8/20 febr.). De asemenea, in 1970, la editura Minerva apare o reproducere fragmentara
a textului, in vol. I al lucrdrii: ,,Poezia romana clasicd. De la Dosoftei la Octavian Goga”,
editie Ingrijitd de Alexandru Piru si Ioan Serb, prefatatd de Alexandru Piru. Si tot fragmentar
apare in 1977 in ,,Scoala ardeleani”, editie ingrijita si prefatati de Mihai Gherman. Incepand
cu anul 1868 ,,Reporta din vis” a fost mentionata de cercetatori foarte rar. De exemplu George
Calinescu n-o mentioneaza in ,Istoria literaturii romane de la origini pand in prezent”, iar
Nicolae Manolescu 1n ,,Istoria critica a literaturii romane” 1i dedica 49 de randuri.

In ceea ce priveste incadrarea poemului intr-un gen literar, aceasta e dificili. George Sion
precizeaza: ,,nu e idild, nici pastorald, nici satird, ci un tractat de filozofie morald” remarcand,
de asemenea, ca ,.e vorba de o operd originald, care nu imitd un model strdin” (G. Sion in
Scrieri literare inedite, p. 12). G. M. (Gavril Munteanu?) in ,,Telegraful roman” lanseaza
ideea ca ,,Reporta din vis” este ,,0 poem populara epica didactica (G. M. in Scrieri literare
inedite, p. 12). Tot in ,,Scrieri literare inedite” este numit de Paul Cornea: ,,poemul-fluviu al
lui Vasile Aaron” (pl1). Mircea Popa in ,,Doud opere mai putin cunoscute ale lui Vasile
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Aaron” considera ca ,,Reporta din vis”, dupa ,,Tiganiada” este ,,a doua mare creatie epica pe
care literatura Scolii ardelene o dd in efortul ei de a realiza marea epopee” si ,,in multe
privinte...poema depaseste vechiul veac iluminist, fiind prima mare afirmare de amploare a
noilor crezuri preromantice si romantice, nu numai la nivelul literaturii ardelene, ci si a celei
romanesti in genere” (M. Popa, 1979, pp. 439 si 443). Nicolae Manolescu in ,,Istoria criticd a
literaturii romane” apreciaza ca ,,numele are rezonantd italieneasca. Unele din motive sunt
acelea religioase, clasice (desertdciune, ubi sunt), unite insd cu motive preromantice (ruinele)
....viziunea macabra din cimitirul pe ca batrana cdlauza il face transparent ... si cad Epicur este
filosoful marialist repudiat de biserica” (N. Manolescu, 1990, p. 126).
2. O radiografie concisa a conceptului de fantastic.

a) etimologia conceptului

Conceptul de fantastic

Etimologic termenul ,fantastic” isi revendicd provenienta din greaca veche, din
phantastikos, insemnand ,,capacitatea de a crea imagini, de a imagina”; din phantasia, cu
sensul de ,imagine”, ,idee” sau phantasma, ce numeste o ,aparitie”, un ,spectru”, o
~fantoma”; dar si din phantastiké, ce desemneaza ,facultatea de a imagina lucruri desarte”.
Limba latina pastreaza nuantele semantice adaugand altele noi: phantasia - ,,imagine”, ,,idee”,
dar si ,,viziune”, ,,imaginatie”; phantasma - ,,aparitie”, ,,fantoma”, ,,viziune a inchipuirii”, iar
phantasticus, se referd la: ,privitor la imaginatie” si ,,produs al imaginatiei”. Cuvantul
phantasticus este atestat in latina tarzie cu sensul de ,jireal” si de ,jimaginar”. Aceastd
radacind a fost adoptata de toate limbile europene, cu mici variatiuni fonetice: franceza -
fantastique, italiana - fantastico, germana -phantastich, engleza - fantastic si in limba rusa -
fantastika.

O privire diacronicd asupra termenului evidentiazd diverse acceptiuni cu conotatii
negative sau pozitive: in Evul Mediu: ,,posedat”; in Renastere: ,,produs al spiritului alienat™;
in secolul al XVII-lea: ,,neverosimil”, ,,bizar”, ,extravagant”, ,,in afara realita{ii”, ,,imaginar”.
Prima atestare a termenului in limba romana: ,,om fantastic” 1ii apartine lui Miron Costin in
,Letopisetul Tarii Moldovei de la Aron Voda™: ,,Tiran direptu fantastic, adeca buiguitoriu in
ganduri”, cu intelesul de ,individ cu sistemul nervosdereglat”. In secolul al XIX-lea,
termenul accepta si alte sensuri: de ,,capriciu”, de ,frivolitate”, sau de ,himeric” conform cu
”Dictionnaire de 1I’Académie” din 1831; si de lucru ,,care nu are decat aparenta unei fapturi
corporale”, ,,care nu exista decat in imaginatie” conform ,,Littré ” din 1863. In secolul al XX-
lea, termenul ,,fantastic” denumeste o multitudine de sensuri: ,,care nu exista in realitate” ,
»ireal” (Larousse); ,.care este creat de imaginatie”, ,fabulos”, ,,supranatural” (Petit Robert);
»real”, ,creat, plasmuit de imaginatie” (DEX). Frecvent termenul are si sinonime cu inteles
superlativ: ,.extraordinar”, ,senzational”, ,formidabil”, ,nemaiintdlnit”, avand adesea si
conotatii negative.

(preluare din Cap-Bun, Marina, Intre absurd si fantastic - Incursiune in apele mirajului,
2001, p. 9 &Gheorghe, M., 2011. Fantasticul intre adevar si fictiune |. EIRP Proceedings, 3.

b) conceptul este retinut de cercetatori sub patru aspecte:

bl. G. Durand: fantasticul universal, etern —uman

Gilbert Durand in ,,Structurile antropologice ale imaginarului” considera fantasticul ca
,,0 dimensiune unica a emanatiei creatoare umane; imaginarul antropologic al fiecarui individ
include un potential fantastic ” (Durand, 1977). Acesta are un rol important in structura
transcedentald a imaginarului inca din faza de inceput a unei opere teoretice sau creatie
practica.

b2. Caillois si Todorov — fantasticul, gen literar
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Roger Caillois in lucrarea ,In inima fantasticului” are in vedere identificarea unui
,gen de imagini” care ,se situeazd chiar in inima fantasticului” (R Caillois, 1971, p.71). In
acest sens, el afirma cd ,,exista un univers, universul aspiratiilor confuze ale sufletului, ale
poftelor si dezamagirilor sale, pe care un intuneric de nepatruns il apard de primejdia
resorbirii” (R Caillois, 1971, p.71). Realitatile acestea interioare nu se pot delimita cu
precizie deoarece se sustrag stabilitdtii si transpunerii in imagine si ne determina sa apelam la
poxifrazd. Pentru a le face accesibile si a imprima altora sentimente nostalgice autorul
considera ca este necesar ,,sa folosim o limba intermediara si o modalitate de cunoastere” ce
se poate defini ca ,,viziunea unei enigme reflectatd intr-o oglinda” (Ibidem). intr-o maniera
indirecta aceste noi realitati ne reveleazd ceea ce se sustrage In mod firesc reprezentarii si
limbajului. Modalitatea de revelare a unei fertile ambiguitdti o reprezintd, in opinia lui
Caillois, atat poezia, cat si arta fantastica, care-si revendicd, astfel, adevarata vocatie. Desi in
aceste domenii impostura ,.e¢ placutd”, accesibila oricui si ,ispititoare”, totusi nu misterul
artificial este cel valoros, ci cel ,,grav si autentic”. El constatd cd exista artisti care incearca
sa decodifice invizibilul pentru a-l sili sd-si descopere o parte din secrete si sd imprime
exprimdrii in imagine (la care toti, poeti sau artisti apeleazd) o reflectare ,,in mutenie”
fraza, cat si pe panzd doar acest ,gen de imagini” sunt o ,;modalitate apropiata, fictiva,
metaforicd de expresie” ce ne ,situeazd chiar in inima fantasticului” care rezultd din
intersectarea a dou arii imagistice: ,,infinite” si “impiedicate” (R. Caillois, 1971, p. 71). Insi,
imaginile ,,infinite” resping orice semnificatie si descriu incoherenta, iar cele ,,impiedicate”
sunt ,,imagini inchise, misterioase doar din intamplare”, deoarece apeleaza la simboluri, a
caror cheie de decodificare nu mai este cunoscuta sau nu mai prezintd importantd, dar care
pot fi intelese cu ajutorul unui dictionar (Ibidem). In ,,Eseuri despre imaginatie” Roger
Caillois afirma ca fantasticul reprezenta o specie literara, aparuta pe la sfarsitul secolului al
XVIll-lea, prin preluarea feericului, cu aura de mister ce instituie spaima ca emotie
specifica. Roger Caillois in studiul introductiv la ,,Antologia nuvelei fantastice” delimiteaza
literatura fantastica de feerie si de literatura stiintifico — fantastica afirmand ca este necesar sa
conturdm aceste notiuni apropiate care, de cele mai multe ori, se confunda: ,,Feericul e un
univers miraculos care i se suprapune lumii reale fara sa-i pricinuiasca vreo paguba sau sa-i
distrugad coerenta. Fantasticul, dimpotriva, vadeste o amenintare, o ruptura, o rupere insolita,
aproape insuportabili, in lumea reald" (R. Caillois, 1970, p.14). In ceea ce priveste
manifestarea supranaturalului in basm, el considerd cd acesta reprezintd matricea sa fiintiala
care nu ingrozeste, ci se inscrie in ordinea fireasca a lucrurilor. Cu toate acestea, autorul
considera ca manifestarea supranaturalului in domeniul fantastic "apare ca o spartura in
coerenta universului" . Miracolul este imposibilul care intervine pe neasteptate, agresand atat
ordinea cosmica, cat si ordinea lumii care - 1 respinge prin excelentd. De aceea, pentru
Caillois, fantasticul este ,,0 intrerupere a ordinii recunoscute, o navald a inadmisibilului in
sanul inalterabilei legalitati cotidiene" care pentru a se manifesta rdmane 1In imediata
vecindtate a realului, "un univers perfect determinat”, golit de mister, ce-i permite
manifestarea (Caillois, 1971). Viziunea lui Tzvetan Todorov asupra fantasticului, ca gen
literar, este mult apropiata de cea a lui Caillois si plaseaza cercetarea in domeniul poeticii. Ea
este expusd in ,Introducere in literatura fantasticd” si reprezintd o situatie generatd de
Lezitarea cititorului intre alegerea unei solutii rationale a unei solutii supranaturale”
opineaziTzvetan Todorov (R. Caillois, 1971, T. Todorov, 1973). intelegerea conceptului de
»fantastic” indicd un ,altceva” care existd dincolo de realitate, si care se afirmd 1n diverse
forme. Fantasticul se remarcda, in general, ca o categorie esteticd textualizatd in diferite
specii literare si se comunica prin dialogul dintre lector si creator. EI promoveaza
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enigmaticul, straniul, miraculosul ce produce neliniste, teama si spaima, penduldnd intre
real-ireal, logic-alogic, finit — nedefinit, obiect-semn si bazandu-se, de fapt, pe ezitarea
cititorului, pe care Tzvetan Todorov o numeste - fantastic: ,,Fantasticul este ezitarea cuiva
care nu cunoaste decat legile naturale pus fatd in fatd cu un eveniment in aparentd
supranatural” (Todorov, 1973, p. 43). In ceea ce priveste durata acestuia, teoreticianul
considera ca fantasticul existd atdta timp cat dureaza ezitare. Depasirea momentului inseamna
trecerea in alte sfere. In acest sens, Todorov afirma: ,Daci el conchide ca legile realitatii sunt
nestirbite si permit esplicarea fenomenelor descrise inseamna ca opera apartine unui alt gen:
straniul. Daca, din contra, el conchide ca numai admitand noi legi ale naturii fenomenul
poate fi explicat, patrundem intr-un alt gen, in sfera miraculosului” (T. Todorov, 1973, p. 59).

Definirea fantasticului presupune depdsirea conceptului de gen fantastic, si ridica un
grad de dificultate deoarece este un ,,gen” literar cu mai multe sub-genuri ce nu por fi
delimitate clar. Debutul dificultatii il constituie precizarea notiunilor de real si fantastic. Daca
pendularea intre real si imaginar determind ambiguitatea, atunci ezitarea cititorului este prima
conditie a fantasticului, de aceea formula care rezuma spiritul fantastic ar fi: ,,Mai « ca-mi
vine a crede »”(Todorov, 1973, p. 48).

In lucrarea amintitai Todorov precizeazi genurile limitrofe fantasticului pur: straniul
pur, fantasticul straniu, pe de o parte, iar fantasticul miraculos si miraculosul pur, pe de alta
parte. Insd, in ceea ce priveste straniul si miraculosul, el afirma: Daca la sfarsitul povestirii
cititorul (si personajul) conchide: 1. ca realul n-a fost deformat cu totul avem straniul si 2. ca
fenomenele sunt inexplicabile atunci se manifesta miraculosul.

In ceea ce priveste textul poetic si alegoria autorul considerd ci “imaginea poetici e o
imbinare de cuvinte, nu de lucruri” de aceea “nu putem vorbi de alegorie decat atunci cand
gasim inlauntrul textului indicatii explicite cu privire la aceasta” pentru ca “fantasticul nu
poate supravietui decat in fictiune” (Todorov, 1973, p. 75).

Pentru ca “numai limbajul ne ingdduie sd concepem ceea ce este mereu absent:

supranatural” putem aborda genul fantastic din perspectiva discursului fantastic. Fiindca
limbajul literar pare asertiv, dar nu este rezultd ca raportarea la realitate este imposibila, iar
afirmatia literara e neverificabild. Deoarece “intreaga literatura se situeazd in afara
categoriilor de adevarat si fals” se poate afirma ca “nararea la persoana intai — specifica
literaturii fantastice™: “eu” — apartine tuturora.
Deoarece fantasticul reprezintd o “perceptie particulara a unor evenimente stranii” si o
,experientd a limitelor” se poate identifica un “punct de maxima intensitate a literarului”.
Insd cea mai complexd problemd a teoriei literare este: “cum si vorbim despre ceea ce
vorbeste literatura? Prin “literatura”.

Todorov mentioneaza existenta a doud axe majore in studiul temelor generatoare de
fantastic: temele eului si temele tuului. Pentru temele eului retinem: transformarea spatiului si
timpului, multiplicarea personalitatii, ruperea limitei dintre subiect §i obiect, metamorfozele
ce semnifica incdlcarea separatiei dintre materie §i spirit si o cauzalitate particulara:
pandeterminismul. Temele tuului spre deosebire de cele ale eului reprezintd “relatiile omului
cu omul”. In acest context, mentionam: dorinta sexului (libidoul — exacerbat); vampirismul si
sadismul.

In literatura secolului XX se constati o pierdere a limitei dintre real si ireal, ceea ce
are ca rezultat disparitia literaturii fantastice. Aceasta ne indreptateste sa afirmam ca
“fantasticul reprezinta acum regula, nu exceptia”. Concluzionand: Functia literara si sociala
a fantasticului - incalcarea legii!

In concluzie: Tzvetan Todorov in definirea conceptului de fantastic pune accent pe
ezitarea personajelor si a cititorului in ceea ce priveste natura fenomenului perturbator. Daca
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optiunea cititorului inclind pentru o solutie rationald, atunci naratiunea se afld in sfera
straniului, dacd opteazd pentru o explicatie supranaturald, naratiunea intrd in domeniul
miraculosului. Deci, fantasticul se identifica cu efemerul moment al ezitarii cititorului sau al
personajului.  Formula fantasticului este inclinatia lectorului de a crede, T. Todorov
precizeaza: lectorul spune ” Mai ca-mi vine a crede” (Todorov, 1973, p. 48). Raportat la real
si la imaginar, fantasticul reprezintd pentru Tzvetan Todorov: "ezitarea cuiva care nu
cunoaste decat legile naturale pus fatd in fatd cu un eveniment in aparentd supranatural"
(Todorov, 1973, p. 42) . Ca formula literara genul fantastic trebuie sa respecte trei conditii: "
Ezitarea cititorului reprezinta [...] prima conditie a fantasticului. [...]. Mai intai, textul trebuie
sa-1 oblige pe cititor a considera lumea personajelor drept o lume a fiintelor vii astfel incat el
sa ezite Intre o explicatie naturald si una supranaturalda a evenimentelor evocate. Apoi, aceasta
ezitare poate fi de asemenea impirtasitd de unul dintre personaje [...]. In fine o ultima conditie
cere cititorului sa adopte o anumita atitudine fata de text: sd refuze atat interpretarea alegorica
cat si pe cea poeticd" (Todorov, 1973, pp. 49-51). Studiul fantasticului este realizat in raport
cu straniul s1 cu miraculosul, genuri cu care, considera criticul, acesta se intrepatrunde. In
imediata vecindtate a fantasticului se situeaza straniul si miraculosul, ”genuri cu care el se
intrepatrunde” (Todorov, 1973, p. 62). Tzvetan Todorov realizeaza o diagrama in care pe o
axa fixeaza, evolutiv, straniul pur”, “fantasticul straniu”, ”fantasticul miraculos”,
”miraculosul pur” (Todorov, 1973, p. 62). Conform diagramei zona fantasticului pur se
delimiteaza pe granita dintre fantasticul straniu si fantasticul miraculos. Lucrarea lui Todorov
atinge un aspect important prin delimitarea clara a celor trei niveluri ale operei: Nivelul verbal
ce Insumeazd toate frazele concrete care formeaza textul; Nivelul semantic evidentiat prin
temele operei si nivelul sintactic ce surprinde relatiile care se stabilesc intre partile operei.

b 3. Fantasticul - categorie estetica

Investigatia lui Adrian Marino din lucrarea ,,Dictionar de idei literare” despre fantastic
este deosebit de originala si de complexa. Criticul reface "ereditatea" semantica a termenului
pornind de la etimologie, remarcand diversitatea metamorfozelor suferite de semnificatia
cuvantului de-a lungul timpului.

Viziunea sa are un caracter sintetic fiind rezultatul intersectarii istoriei ideilor literare cu
istoria literara, critica si estetica. Observatiile sale au atat valoare teoreticd de necontestat, cat
si o functionalitate practica reala in planul analizei literare.

Este important de precizat ca pentru Marino, fantasticul este o calitate a raporturilor
dintre obiecte si nu o calitate a obiectelor in sine. Ceea ce ne permite sa afirmam ca 1in cazul
operei literare dimensiunea fantastica este o calitate a raportului relational dinte receptor
(cititor) si obiectul literar (opera), si ca, in definirea sa, se invoca dimensiunea pragmatica a
lecturii. Referitor la mecanismul declansator al fantasticului, autorul il identifica cu o ruptura
de echilibru considerand ca: ,,orice raport fantastic distruge un echilibru preexistent, o stare
anterioara de armonie ori stabilitate, inlocuitd printr-un nou echilibru, ce i se substituie, si care
deschide posibilitatea unei noi rupturi" (Marino, 1973, pp. 655-685). In acest sens, putem
afirma cd mobilul generdrii continue a fantasticului este seria rupturilor in lant. Aceasta
inlantuire are ca punct de plecare o stare de criza emotionald, de confuzie ce debuteaza cu
nelinistea, apoi continud cu frica, aceasta se poate transforma in spaima si culmineaza cu
teroarea, chiar daca aceste stari emotive sunt irationale si profund subiective. Se cuvine
mentionat cd majoritatea teoreticienilor moderni ai literaturii considera rasturnarea subitd a
unor situatii stabile, constante ca fiind sursa fantasticului.

In ceea ce priveste ,ruptura fantasticd” , teoreticianul afirma ci ea nefiind niciodata
integrala, devine realitate perceptibila doar 1n legdturd cu anumite repere (variabile atat
subiective cat si obiective), sau presupozitii, dupd cum sunt numite ele n teoria moderna a
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receptarii. Acestea insumeaza toate ideile, credintele, convingerile si cunostintele noastre
despre existentd intr-un anumit moment sau cele acumulate despre literatura.

Ceea ce conteaza in sesizarea rupturii fantastice este alegerea cititorului de a considera
comunicarea literard o conventie acceptatd atdt de emitator (creator), cat si de receptor
(cititor), in cadrul careia receptorul considera universul operei a fi o fictiune, o suprarealitate,
o constructiec a fanteziei. Astfel, putem afirma cu certitudine cd existenta fantasticului si
recunoasterea sa, ca realitate distincta, devine imposibild fard o constientizare si fara o stare
emotiva necesard. De asemenea se precizeaza cd pentru o persoana incapabild sa vada in
fictiunea literara o suprarealitate creata, comuniunea opera - receptor in plan spiritual nu poate
avea loc deoarece se pune semnul egalitatii intre realitatea asa-zis obiectivd si universul
operei, iar in acest context, nu are loc nici recunoasterea fantasticului, ca realitate literara
distincta. Faptul devine posibil atunci cnd apar o mentalitate si o sensibilitate estetizante. In
acest sens se considera ca o spiritualitate primitivd nu cunoaste ruptura dintre realitate si
fictiune, normal si anormal (imaginar), sacru si profan (literar). Faptul e posibil atunci cand
apare o mentalitate si o sensibilitate estetizante. Astfel, spiritualitatea primitiva nu cunoaste
ruptura dintre fictiune si realitate, normal si anormal (imaginar), sacru si profan (literar)".
Astfel, se poate afirma ca in cadrul mentalitatii primitive, mistic-magice fantasticul este
inexistent. Acest adevar i1 permite lui Marino sa delimiteze fantasticul de feeric, chiar daca se
identificd cu acesta in intelesul general de fabulos sau miraculos. In povestirile traditionale
manifestarea feericului are loc intr-o lume acceptata, institutionalizata, de aceea, cititorii i
eroii nu constientizeaza ruptura dintre realitate si fictiune, se complac in fictiune pentru ca vad
o ordine rasturnata, dar lipsitd de spaima sau teroare, si in care domind linistea. O ordine
rasturnata este posibila si in cazul fantasticului, Insa aceasta nu este generatoare de confort, ci
de neliniste, spaima si teroare.

In ceea ce priveste situatiile fantastice si in functie de procedeele mecanismul lor,
Marino propune urmatoarea tipologie:

1) Tipul realitate - ruptura ,se produce in ordinea realitatii, in cotidian; misterul irumpe
direct, brutal, in existenta obisnuita"

2) Tipul rationalitate -fisura" are loc in ordinea ratiunii, alimentand contradictia dintre logic si
ilogic; cauzalitatea traditionala" este inlaturata si preferatd cea ascunsa, neinteligibila;

3) Tipul semnificatie - fantasticul utilizeaza un limbaj ambiguu, criptic, deoarece clivajul se
manifestd in ordinea semnificatiei; ezitarea, indecizia, confuzia, ambiguitatea, echivocul,
perplexitatea sunt intretinute de alterarea relatiei obiect/ semn, de aceea situatiile
inexplicabile, anormale suspenda sensul previzibil, curent.

4) Tipul temporalitate - fantasticul in care ruptura" se produce in ordinea temporala; de aceea
fantasticul introduce o cronologie inedita a evenimentelor, o noud dimensiune a duratei.
(clasificare preluata din Adrian Marino, Dictionar de idei literare, 1973, p. 673).

In ceea ce priveste opera literara, Adrian Marino, constata ci orice tema fantastica se
incadreaza in cele 4 tipologii ce contureaza toate modalitatile importante ale fantasticului:

a) suprapunerea (normal/anormal)- pe toate planurile si sub toate formele posibile:
subiect/obiect; imaginat/perceput; materie/spirit; viu/inert;  normal/anormal, producand
ambiguitati, combinatii si metamorfoze;

b) dilatarea si comprimarea perspectivelor si proportiilor creatoare ale fantasticului prin
miniaturizare si gigantism, deci, atat in plan micro- cat si macrocosmic,;

c) intensificarea observatiei, concretului, imprimand realitatii aspecte halucinante;

d) multiplicarea si proliferarea obiectelor, avand ca rezultat invazia formelor materiei si
ocuparea subita a spatiului.
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Ca tehnici artistice, care ne permit parasirea timpului prezent si desprinderea de

realitate, de ratiune si semnificatie sunt mentionate:

* inghetarea — presupune suspendarea timpului si abolirea miscarii;

» incetinirea — dilatarea duratei temporale;

» accelerarea - amplificarea cronologiei

* inversarea timpului — are ca rezultat o noua ordine temporald de tip fantastic in care toate
ritmurile si toate sensurile sunt posibile.

O privire constatativa pe axa noii temporalitati, de tip fantastic, ne permite sa
identificdim 2 scenarii tipice: Regresiunea — prin care timpul trecut devine actual in prezent;
anticiparea — prin care viitorul este proiectat intr-un prezent imediat.

in concluzie: in ,Dictionar de idei literare”, 1, 1973, Adrian Marino, analizeaza
fantasticul observand modul de functionare a fantaziei care evidentiaza structura esteticd
a fantasticului. Autorul opereazd cu un sir de concepte operationale valabile pentru toate
interpretdrile naratiunilor fantastice. Cum ar fi: raportul fantastic, emotia fantasticului si sensul
fantasticului.

Pentru teoreticieni, fantasticul categorial implica un efect asupra receptorului fiind o
problema a lecturii fantastice, deoarece acesta (receptorul) se afld in imposibilitatea decodificarii
a doud sisteme de semnificatii: cunoscut si ambiguu, care interfereaza.

Adrian Marino pune accent pe ideea de ,,rupturd” in ordinea semnificatiilor. In acest sens afirma:
"Sensul sistemului fantastic de relatii este contrazicerea, ruperea inopinantd a ordinii sau
coerentei persistente, rasturnarea subita a unor situatii constante, stabile" (Marino, 1973).

b 4. Gandirea fantastica

In ,,Proza fantastici romaneascd” Sergiu Pavel Dan afirmi existenta unei gandiri
fantastice ce defineste un concept de literatura fantastica ale cdrei granite intersecteaza alte
domenii. In ceea ce priveste "conceptul de literatura fantastici" Pavel Dan afirmi ca
"mileniile precedente ne-au lasat mostenire un numar urias de creatii in care miraculosul
ocupa un loc preponderent" (Pavel Dan, 1975).

»Gandirea fantastica” izvoraste din vulnerabilitatea fiintei in fata unui ,,necunoscut” ce
produce teami. In cadrul operelor literare, relatiile care pot fi identificate intre natural si
supra-natural sunt reunite in trei categorii:
categoria interactiunii;
categoria mutatiei;
categoria aparitiei fantastice.

Studiind operele literare din literatura romand si universala pentru a stabilii
"frontierele literaturii fantastice" , autorul constatd ca anumite creatii nu sunt fantastice, iar
identificarea fantasticului este dificila. De aceea el apeleaza la domenii limitrofe, cum ar fi:
proza poetica si alegorica, proza vizionard, proza de analiza, literatura de aventuri si literatura
S.F, miraculosul mitico - magic si superstitios, ocultismul initiatic si fabulosul feeric.
b5. Elemente standard ale fantasticului:

In opinia noastrd, in standardul fantasticului alituri de elementele fantasticului
trebuie sa intre: personaje fantastice; evenimente fantastice si situatii de tip fantastic.

Consideram a fi personaje de tip fantastic: personajul initiator: ascet, vrdjitor,
solomonar; personajul blestemat si solitar, personajul rezultat din substituirea obscura om-
animal, mortul — viu, fiinta nefasta.

Ca evenimente de tip fantastic putem preciza: initierea in vis, cunoasterea in transa,
intalniri imaginare cu persoane disparute.
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Ca situatii specific fantastice in care se pot afla un personaj sau chiar o persoana reala
ce trdieste o zi de tip fantastic: prezenta noaptea in cimitir; evadarea in spatii necunoscute;
evaziunea in imaginar.

Ca teme fantastice: initierea in practici magice, explicitarea moralitatii, metempsihoza,
transfigurarea infernald a ambiantei, inlocuirea vitalitatii cu artificialul, viata ca vis, Inlocuirea
surprizei cu insolitul in viatd, deteriorarea inexplicabild a raportului om/realitatea ambianta.

Ca declansatori sau samburi ai fantasticului,ai evadarii in fantastic mentionam: visul;
edificii izolate si tenebroase; consumul bauturilor alcoolice sau al drogurilor; rostirea
deochiului, vraja, accidentele si deregliri ale mintii; excesele meteorologice: seceta,
canicula,inundatiile inzdpezirea, furtuna, foametea, instrumentul miraculos (Sergiu Pavel Dan
foloseste pentru ceea ce numim ,declansatori sau samburi ai fantasticului” termenul de
»adjuvanti sau fermenti ai fantasticului”).

Din examinarea meta-analitica a lucrdrilor de referintd asupra fantasticului
identificam existenta a patru perspective:

1. Perspectiva fantasticului universal, etern - uman (Gilbert Durand).

2. Perspectiva fantasticului ca gen literar (Roger Caillois si Tzvetan Todorov).

3. Perspectiva fantasticului — categorie estetica (Tudor Vianu, Evanghelos Moutsopoulos

s Adrian Marino).

4. Perspectiva gandirii fantastice: Uneori omul are o gandire fantastica care se poate

regasi in anumite opere literare (Sergiu Pavel Dan).

Karen Pike in teza sa de doctorat ,,Theories of the Fantastic: Postmodernism, Game
Theory, and Modern Physics” opineaza ca in fapt teoria fantasticului formulatd de Caillois si
Todorov abstractizeaza in special lucrdrile de tip fantastic si practica literara a fantasticului
apartinand secolului al XIX- lea. Prin urmare suntem cu atat mai indreptatiti sa aplicam
aceste teorii asupra scrierii ,,Reporta din vin” a lui Vasile Aaron.

3. Identificarea elementelor standard al fantasticului in ,,Reporta din vis”.

In poemul ,,Reporta din vis” de Vasile Aaron remarcim urmatoarele situatii fantastice:

a) Multiplicarea planurilor: din planul asa zisei realitati a eului poetic se face in vis, iar din
vis in alt vis: Pornit la vanatoare, din planul real un tanar trece prin somn in planul al II-lea,
cel al visului propriu, in care intalneste batranul. Ulterior, de aici, tot in somn, trece in planul
visului al I11-lea: al visului in vis. Aici intalneste un alt tanar: Pilda bunatatii. Apoi, revine in
planul al I1- lea unde, batranul ii avertizeaza ca-1 va intalni pe Epicur, apoi se vor reintalni.

b) Sentimente care induc fantasticul: Frica, teroarea, socul, surpriza. Redam, selectiv, versuri
exemplificative: ,,Atunci incetd Lumea de cantat/ Eu stau ca un lemn inghetat” (p. 28); ,,...eu
stau amurtit/ Neputand grai, ca un inlemnit” (p. 42); ,,Acum sd vezi cutremuri prin gand!”(p.
43). ,,Nu stiam ce fac, stam incremenit” (p. 49). ,,Ma temeam nu cumva vreun urs sa vie [...].
A-mi arata frica imi era rusine (p. 57); ,,Amandoi de frica cazurdm pe spate”(p. 59); ,,Ci noi
infricati de cumplitul sunet” (p. 60).

C) Uitarea identitatii proprii si preluarea altei identitati: ,,De aici inainte toti minte sa tie:/
REPORTA DIN VIS numele sa-ti fie!/ Ai tu si alt nume de la botez dat,/ Acesta de tot sa fie
uitat”.

d) Conditia intelectuald si morala noud.

e) Cunoasterea de sine - element precrestin (primul dintre cerintele oracolului de la Delphi).
) Disparitia prematurd a tatalui necesita un alt tatd, in postura unui indrumadator: ,,Ca al meu
parinte/ Murind, au ldsat nespusd avere,/ Ca, trdind, era un om cu putere”’; batranul i spune:
,Povatuitor tie vreau sd-ti fiu”.

g) Relatia cu batranul este de tip fantastic.
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h) Relatie de tip fantastic creata in alta situatie de tip fantastic (visul): ,, Cum ne trantim gios
adurmim 1ndatd; Un somn asa dulce si desfatator/ [...] Batranul durmea afund ca un leu, iar eu
mai lin si nu asa greu [...] O auzeam bine si totusi durmeam/ Si ca in nescare visuri o
vedeam./ Péarea cd o vaz [...] Asa petrecui durmind noaptea toata” (p. 60).
1) Ezitarea. Aparitia indoielii: ,,Mai ca-ti vine sa crezi”’; ,,Nu stiam ce fac, stam incremenit./
Intra-voi, au ba? Eram indoit./ ,,Ce te indoiesti? Vina dupa mine” (p. 49); ,,Parea ca o vaz in
aripi lovind” (p. 60).
1) Relatia cu un indrumator de tip superior: batranul, Pilda Bunatatii, Epicur.
k) Cimitirul este un loc fantastic: ,,Langa un satut...../Tintirimul vechi a fi sa vedea”(p. 29).
1) Noaptea in cimitir: situatie de tip macabru- fantastic.
m) Modalitatea de vizualizare a mortilor: ,In pripa un nor negru si iveste,/ ....intuneci toate,/
.../Norul sa despica, fulger sclipicios,/ Spre tintirim cade, intrd tunet gios,/ ...Iatd tintirimul
facut ca cristalul./ Vedeai prin pamant, catrd adancime,/ Ca printr-o fereastrd privind spre
multime/ Mortii cati era pe rand ingropati” (pp.42-43).
n) Fenomene ale naturii cu potential fantastic si cu inductii fantastice: ploaia care izoleaza,
furtuna, tunetul care produce hipnoza: ,,Fulgerile inca tot mai mare fasa/ S-aude departe sunet
de tunare” [...] Sa-ntuneca tare, fulgerile cresc,/ Tunetile incd mai cumplit pornesc™ [...]
»vremea cea cumplitd foarte tare creste,/ Fulgerele uti si sfariitoare/ Gandeam ca prin stane
de peatra sa zboare”; ,,.De tunete grele se clatea pamantul”; (p. 59); ,,Din nor, fulgerand, se
lumina toate/ Cazand pe pamant scantei necurmate” (p. 58); ,,Dupa acest tunet, vreme
putinticd/ Groaznica furtund incet sa ridica” (p. 60).
0) Momente ale zilei: noaptea are incarcatura fantastica: ,,noaptea toata/ Noapte mai nainte
nemaiaratata. Se crepa de ziud...” , ,lasa pe cer stele si s lumineazd” (p. 60); ,,vazand sara-
ntunecoasa?” (p. 64)
p) Visul ca simulacru al mortii(vis in vis).: ,,Ca durmind eu noaptea toata cu dulceatd/ A doua
zi [...]/ Ma trezesc ca unul din morti inviat/ [...] Sdngurel batranul durmind langd mine/ De
dansul ma bucur....”(p. 89).

Pe baza celor de mai sus putem concluziona ca poemul ,,Reporta din vis” de Vasile
Aaron este prima creatie de tip fantastic in literatura romana.
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